Andrej PETROVIC
drory i avrowice Zu den Quellen Herodots fiir die Thermopylai-

Epigramme (Hdt. 7,228) ... s

Ivana PETROVIC

Artemisfeste und Frauen. Gottliche Didaktik als literarischer Topos........

Julia PLETTKE
Doctor, Pater, Amicus — Die Bedeutung des Persénlichen fiir das

Lernen und Lehren in den Satiren des Horaz ..........ccccoooo i

Andrea SCHEITHAUER

Gildp und seine Revolte im Spiegel der Dichtungen Claudians .................

Werner SCHUBERT
Antike Metrik und moderne Musik. Zu Jan Novdks Verfonungen

Ia1einiScher TeXIC. ... ou it s s e A oo A b SRS B e e

Catherine TRUMPY

. Wohiklingende Feste ™. Neues zu Pindars 1. Pythischer Ode..................

Rudolf WACHTER
Cicere, der Sprachkiinstler, oder Plauderei iiber lateinische

WOrISIeHUng ...t

Hermann WIEGAND
Supplicium Cupidinis — Zur Rezeption der rémischen Liebesdichtung

in der lateinischen JesuitendiCRIUNG ............cocoveiecreicniemee e

Barbara ZIPSER

Uberlegungen zum Text der Zbvoyig iatpixric des Lec wedicus..............

Studia Humanitatis
ac Litterarum Trifolio
Heidelbergensi
dedicata
Festschrifi fiir Eckhard Christmann,
Wilfried Edelmaier und Rudolf Kettemann

Herausgegeben von
Angela Hornung, Christian Jikel und Werner Schubert

Sonderdruck
2004

2

Peter Lang

Europiischer Verlag der Wissenschaften

( fran [Qﬁ,u‘l" etk ol -'r‘i";"':']f‘>



Hans-Joachim GLUCKLICH
Abbildende, kumuiative und distraktive Sdtze in Caesars ,Bellum

Gallicum". Fachwissenschafiliche und fachdidaktische Aspekte ............... 83
Herwig GORGEMANNS

Flavius Archippus — Strdfling, Philosoph und Politiker............................ 107
Sabine GREBE

Rom und Tomis in Ovids ,, Tristia" und ,, Epistulae ex Ponto".................. 115
Bernd HEBEN

Alkoholismus in der griechisch-rémischen Antike. Krankheit und

LASIEF oottt e e e e s eaans 131
Wolfgang KLUG

Die Wechtererziihlung (V.248-275) in der , Antigone " des Sophokles.
Beobachtungen zu den Erzdhllempora.............ooiciiiniiiciiniirnsssnnens 147
Helga KOHLER

Reim dich oder ich frefi dich! Zu einer Versiibersetzung von Tibull I I.... 153
Amina KROPP

Schutzzauber und Amulette. Eine Analyse struktureller Elemente.............. 163

Glenn W. MOST
Two Notes on Hesiod's ,, Theagony " (116-22, 426-39) ....covevecrevrcnnc. 175

Sigrid MRATSCHEK
Ovids Orpheus und Poliziano — Erfolg und Scheitern eines Kiinstlers....... 187

Roman MULLER
Lebensalter — Welizeitalter — Sprachzeitalter. Die quattuor linguae
latinae Isidors von Sevilla...........coccvviiiiiiicciiiisi e 207

Gerhard OSMAN
Eine rezeptionelle Betrachtung von Ovids ,, Philemon und Baucis" in
Goethes Faust Fl.........ccociiiiiii e e 225

Hubert PETERSMANNY/Astrid PETERSMANN
Strandardisierung und Destandardisierung der lateinischen Sprache in
QIGCRPOREr SICAL..........oi i 235



Vorwort der HerQusgeBher ... meeeeecinicasiinss st

Jirgen Paul SCHWINDT
TU GEIEIL 1. ovevvvueeeseeves e i s s RS RR S REHA R TR 90 it s armad s m ma

Michael von ALBRECHT
De Latine scribendf usu atque exercifatione..............c.oveiiniiconinnns

Michael ALPEROWITZ
Aetna, Aeneas und die Weiber von Weinsberg.......coooveovcvviniiinnicnnenee

Manuel BAUMBACH | -
Erotische Klippen auf der Kreuzfahrt zur Wahrheit — Die narrative
Struktur von Lukians ,Wahren Geschichten' als Parodie des

griechischen LieBesromans ..........rmmsin et

Sabine BRUCK .
Wéchter, aufgepaBit! Ein kieines Beispiel fir Platons Umgang mit

Literatur (Res. 424B59-I0} ..ottt

Angelos CHANIOTIS |
Der Tod des Lebens und die Trinen des Peneios: Eine thessalische

GrABBIEGIE ..ot s s s b e e

Albrecht DIHLE
PIOREXIE ..o oeeeereer s s see et reeem et et beesee s smease e nm e e e e b e bt A e b e e na

Joachim DRAHEIM
Julius CAsar in der MUusSik ..o et ectirrs e e

William . FURLEY |
Hirten = nur Bduche'? Zu einer umstrittenen Stelle bei Hesiod und

Vergils ldndlicher Dichiung ...

Helga und Hans-Armin GARTNER - .
Das Martyrium eines Lehrers. Zur Passion des hl. Cassianus bei

Prudentitss (DErist. 9. s

SIGRID MRATSCHEK

Ovids Orpheus und Poliziano

Erfolg und Scheitern eines Kiinstlers

Dunque piangiamo, o sconsolata lira,

cheé piit non si convien 'usato canto.
Piangiam menire che 'l ciel ne poli aggira,
€ Filomela ceda al nostro pianto.

Angelo Poliziano, Fabula di Orfeo, v. 198-201

Das Kiinstlerdrama, eine Biihnendichtung um einen Dichter, Maler,
Bildhauer oder Musiker, enthilt das auf eine verwandte Natur
Ubertragene Selbstbekenntnis eigener Schaffensnéte und Lebens-
problematik, die zu einem dramatischen Konflikt fiihren. Zentrales
Moment ist die Spannung zwischen Innerlichkeit und amusisch-
verstindnisloser Umwelt, zwischen Gefihlstiberschwang und mafigebie-
tender Vernunft, zwischen der Illusion des Kinstlers und der
Gesellschaft — ein uniiberbriickbarer innerer Widerstreit, der das Talent
des Kiinstlers als Fluch und Segen empfindet. Ovids Orpheus ist weder
ein Biihnenstiick noch ein Kilnstlerdrama. Doch ein knapp skizzierter
Vergleich mit verschiedenen Variationen des Mythos diber den Archetyp
aller Kiinstler will zeigen, wieviel von dem inneren Konflikt
psychologisierender Selbstdeutung in den Orpheusinterpretationen Ovids
und des Humanisten Angelo Poliziano' bereits angelegt ist.

! Fir wertvolle Hinweise danke ich D, Gall (Hamburg), G. Huber-Rebenich (Jena),
W. Schubert (Heidelberg) und M. Thurn {Rostock),

Zur Fabula di Orfeo siche die Ausgabe von S. Orlando, Angelo Foliziano,
Poesie italiane. Testo, note, cronologia, bibliografia e antologia eritica,
introduzione di M. Luzi (Milano 1998) 107-128, ferner A. Tissoni Benvenuti,
L'Orfeo del Poliziano. Con il testo critico dell'originale e delle successive forme
teatrali (Padova 1986). Von dem zweiten Text, der Orphei Tragoedia, die nach
Polizianos Tod dem Schema der Tragadie entsprechend in filnf Akte umgearbeitet
wurde, existiert eine : W. Geblhr, Orpheus. Tragiidie, in: J.
Schondorff (Hg.), Theater der Jahrhunderte, Orpheus und Eurydike, Poliziano,
Calderén. Gluck. Offenbach. Kokoschka, Cocteau, Anouilh. Vollstindige
Dramentexte, mit einem Verwort von K. Kerényi (Minchen — Wien 1963) 39-36.
Zum Autor V, Branca, Poliziano e 'vmanesimo della parola (Torine 1983), D.
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Orpheus, der mit seinem Gesang nicht nur wilde Ticre, ‘Pﬂan?en und
Steine auf Erden bezauberte, sondern in die Unterwelt hnnfxbst1e}gl, lum
durch seine Kunst seine Gattin aus dem Reich der Toten zuruckzxf ? en,
hat seit dem 7. Jh. v.Chr. bis in unsere Gegenwart.zu 'unzah ciger;
Deutungen in Dichtung, Prosa, Plastik, bildender .Kur.llst, im Film un .au
der Bithne des Musiktheaters angeregt.” DLe. altes‘ten- Zcugms-se
verherrlichen ausschlieBlich die Kunst des Kitharmdc?n, d1:3 SICh‘ sc:gar im
Hades bewihrt. Ein hexametrisches Gedicht, das die 'Oppewg €16 Altﬁl:m
xoatipoolg  beschreibt, wird zum Ausgangspfunkt u.mfan%rel;i;l:
theogonischer und kosmogonischer Dichtunge:n, d1e“nach 1hrr_1 . fq? 3
genannt werden und ihn als Stifter der ,orphischen -M)'/sterlen h.eusrn.
Als dlteste Orpheusdarstellung gilt ein Metopenrelief ”T. Delp ; v:m
Schatzhaus der Sikyonier um 560 v.Chr., auf dem der S_angcr m‘lt en
Dioskuren an Bord der Argo erscheint’, wihrend er a_uf einem aFuschen
Krater des sog. Orpheusmalers von 460 v.Chr.. als Gnecfhe gekletdet. vl?t;
bewegungslos lauschenden thrakischen Kriegern die Lyra spielt.

Gall, Polizians Nutricia — Poetik und Literatm"geschlchtc, in: U Ecker ;a Ifc %:;1:}71:2
(Hg.') Saeculum tamguam aurcum. Imemanonales.Sympcl)snon Zur 112 ; YR
Rma.{ssrmoe des 14. und 16, Jh., Mainz 1996 {H:'.dcshetm. 1997I} 129- 19;9'}].
Leuker, Angelo Poliziano. Dichter, Redner, Stratege (Stuttgart — .;1;!3:;. e :
daru die Rezension von D. Gall, MLatlb 35 (2000) lE_l—]an 1._md L: gﬁc i _ﬂmg_
{ed.), Poliziano nel suo tempa. Atti del V1 Cf;vegm internazionale, Chianc
uleiano 18-21 Tuglio 1994 (Firenze 0.J.)- . : :

2 E{ml seien nur der Ausstellungskatalog Les m_ﬁ'ts_-mu_r.phu:.esﬁ d 23];$
(Tourcoing 1994), A. Buck, Der Orpheus-Mythos in der 1t1aucmw:,henc en:{ e
(Krefeld 1961) sowie D. de Micola (ed.), Orpheus and Lcrrr}pa;y.m ?ntrfc ‘pﬂn >
Poems on Greek Mythology (Hannover — London 195}9). ::!1c ntho .F;Jgi zurﬁ
Schondorff (Anm. 1), HJ. Tschiedel, Orpheus und i:'.ur;.rdlce... Ein Hm m% e
Thema: Rilke und die Antike, A&A 19 (1971) 61-3_&3 =R Gurr;e;é{ ﬁg.‘,l'.:ﬂm r
Maria Rilke, WdF 638 (Darmstadt 1987) 285-318 mit Nauf:hrrag IIW']l,'I:. .Id e p::
— D. Holland (Hg.), Claudio Monteverdi, Orfeo. Ch::smplh i l';rsag duuw,
Orpheus und Eurydike. Texte, Materialien, Kommeniare (Re_mlxk 19 }-'ﬂ dr:n';
Schubert, Warum dreht sich Urptmusku:ln? Mr.;::murph};ﬁl; :!::?:i;d‘]utt::: :n i

i ikthes in: E. Antokoletz — M. von : A I

?:::;;dezrﬁ*:ﬁf;' Ir‘;- IE:‘,UEH}] 20-58. Zu d:r_: L]n:ul.ung:wersu:h]in_ des
Orpheusmythos von der Antike bis zur Gugcnu-:urt siche bcsnndx.;r; Lr.q i:I::l:
Orphée et orphisme dans |"antiquilé gréco-romalnge tAldufs_hm (] h}, ) -th i pm;
Li due Orphei. ERI (Torino 1969), Ch. Segal, Orpheus. e Myth of the

{Baltimore ~ London 1989) und 1. Warden (Hg.}. Orpheus. The Mctamorphosis of

Toronto 1982).
: ;nﬁ’MK}"E.[G?:Ihﬁe, Orpheus and Greek Religion (New York 1952, Ndr. 1966).
4 AO: Delphi, Museum.
$ AO: Berlin, Antikensammlungen,
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Euripides prisentiert ihn seinen Zuschauern 438 in seiner Tragodie
~Alkestis® (357-360) durch den Mund des Admetos als unerreichtes
Vorbild der Sangeskunst:

el & 'Opptag pov YAdooa kol pédog mapiiy,

Aot 7 kOpTv ATUNTPOg i xelvng ooy

Duvorgl kninsavia o € “Awdov AaPely,

KotiiAfov &v ..

Wenn ich die Stimme und die Sangeskunst des Orpheus beséfle,
so dal ich die Tochter Demeters oder thren Gatten
mit Liedem bes#inftigte und dich aus dern Hades nehmen kénnte,

wiirde ich hinabsteigen ...

Das zur gleichen Zeit entstandene attische Orpheus-Relief, dessen beste
Kopie sich in Neapel befindet®, stellt die Szene dar, wie Orpheus und
Eurydike im Augenblick der Wiedervereinigung auseinandergerissen
werden. Orpheus wendet sich um und zieht Eurydike den Schleier vom
Gesicht. Aber das Geheimnis der Unterweltgottheiten, denen Griechen
und Rémer mit abgewandtem Gesicht opferten, soll dem Menschen
verhilllt bleiben.” Eurydike berlthrt mit ihrer linken Hand Orpheus’
Schulter und will auf ihn zuschreiten, wihrend Hermes, der Seelen-
geleiter, sie schon sachte zuriickzieht.

Konterkariert und in sophistischer Manier auf den Kopf gestellt wird
der Mythos wvon Phaidros in Platons Symposton, der Orpheus’
Hadesfahrt als Scheinmandver und ihn selbst als Feigling entlarvt, der
sich vor der Pflicht des Selbstopfers zu driicken versucht?® In der
romischen Dichtung, in den Dramen Senecas iiber Herkules, im Culex
und in Boethius' Consolatio philosophiae®, erscheint der Orpheusmythos
als Teil einer groBeren erzihlerischen Einheit: eines Chorgesanges, eines
Kataloges oder einer philosophischen Abhandlung. Boethius deutet den
Mythos allegorisch. In der Consolatio philosophiae (3, carm. 12) aus

® Siehe z.B. W.H, Schuchhart, Das Orpheus-Relief (Stuttgart 1964).

7 Zu demn in der Antike weil verbreiteten Verbot siche K. Kerényi, Das Agdische
Fest (Wiesbaden *1950) 44 und K. Larte, Rémische Religionsgeschichte (Mtinchen
1960) 99. Ovid (fast. 5,429-444, #hnlich met. 1,382fF) schildert das Fest der
Lemuria, vor denen man sich schiltzte, indem man ihnen mit abgewandtem Gesicht
schwarzc Bohnen hinwarf. Auch Lot und seine Familie durflen sich nicht
umwenden, um zu sehen, was mit Sodom und Gomorrha geschah (Gen 19,17; 26).

% Plat. symp. 7,179b-180b.

? Sen. Herc. fur. 569-589; Herc. Oet. 1031-1089; Culcx 268-296; zu Boethius siche
unten.
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dem 5. Jh. n.Chr. wird Orpheus zum Symbol des Aufstiegs zur Héhe des
Lichts, der die Erkenntnis des Guten durch den Blick zuriick -
metaphorisch betrachtet, durch die menschlichen Affekte — wieder
verliert. Die Suche nach Gott, wenn auch als sublimierte Idee des Guten
(summum bonum) in abstrahierter Form, erinnert an die frithchristliche

Ikonographie, in der Orpheus, zwischen Limmern die Lyra spielend als .

Prifiguration Christi'® und des Guten Hirten'' in Erscheinung tritt.

Ovid kehrt zu den Urspriingen des Mythos zuriick. Aber der Erfinder der
Musik und kulturstiftende Heros, der bis heute in Jean Cocteaus
Wandgemaldezyklus im Rathaus von Menton fortlebt, ist gemeinsam mit
anderen Kiinstlersagen in das carmen perpetuum der Metamorphosen
eingebunden." Dadurch unterscheidet er sich grundlegend von seinen
Vorgingern — und von der Mehrzahl der fiir unterschiedliche Zwecke
und Anschauungen rezipierten Orpheus-Bilder nach ihm. Leben (met.
10,1-85) und Sterben des Singers (met. 11,1-66) bilden bei Ovid den
Rahmen fiir Orpheus’ Vortrag vor den Unterweltsgéttern (met. 10,17-
39)"3: Er ist als Gedicht im Gedicht konzipiert. Die beiden Grundthemen,
die Allmacht der Musik und der Liebe, sind darin zu einer Einheit
verwoben.

Ovid zeigt uns das Schicksal des Orpheus in doppelter Beleuchtung.
Zwar ist Orpheus als Kiinstler zweimal erfolgreich: Er bewegt die Gotter
der Unterwelt mit seinem Gesang (met. 10,1-52) und die Natur {met.
10,78-11,3). Doch der Sieg des Kiinstlers vermag dem Menschen
Orpheus nicht zu einem gliicklichen, erflillten Leben zu verhelfen. Trotz
seines kilnstlerischen Erfolges verliert er Eurydike; obwohl er seine
Stimme erhebt, tdten ihn die M#naden. Daraus kann Ovid nur eines
schlieBen: Orphea nequiquam voce vocatur (met. 10,3, vgl. 11,40).
Provozierend und neuartig in seiner Paradoxie steht dieses Motto am

'S0 z.B. Anfang des 3. Jhs. in der Callistus-Katakombe in Rom.

"Anfang des 4. Ihs. in der Priscilla-Katakombe in Rom oder um 320 in der
Katakombe an der Via Latina, siche J. Elsner, Imperial Rome and Christian
Triumph (Oxford 1998) 155f. Abb. 103; auf Mosaiken, Sarkophagen oder als
Statuetten, siche F. van der Meer — Ch. Mohrmann, Bildatlas der frithchristlichen
Welt, dt. Ausgabe von H. Kraft (Gltersloh 1959) 155f. Abb. 514-519.

2Cocteaus Gemdldezyklus ist 1957/8 entstanden. Zu den Kinstlersagen siche z.B.
die Minyastdchter (Ov. mel. 3,734-454), die Pieriden (5,294-678), Arachne (6,1-
145), Marsyas (6,382-400), Daedalus (8,152-235) und Pygmalion (10,243-297}.

UDetailliert behandelt und didaktisch aufbereitet von R. Glaesser, Orpheus als
Redner, AU 38 (1995) 27-40.
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Anfang und Ende der ovidischen Orpheuserzihlung: die Machtlosigkeit
der Stimme, deren Zauber Steine, Béume, Flisse, alle Lebewesen, ja
sogar die Totenggétter erliegen.

Zum ersten Mal tritt uns die Kunst des Orpheus in seinem Lied
enigegen. Die Liebe macht Orpheus beredt: vicit Amor (met. 10,26).
Denn in dem néBog (adfectus) zeigt sich die ganze Kraft der
Beredsamkeit, wie Quintilian in seiner ,Rhetorik* ausfihrt™ die nur
dann die rechte évépyeio (evidentia) besitzt und liberzeugend wirken
kann, wenn der Redner selbst von ihr ergriffen ist.” Orpheus ist so sehr
von seinem eigenen Pathos ergriffen, daB er ihm schlieBlich selbst
erliegt: Er beruft sich in seiner Rede auf Amor und er verliert Eurydike
ama‘ns (met. 10,57). Und der Singer, der in seinen Liedern nach dem
zweiten Tod Eurydikes die Abkehr vom Affekt der Liehe predigt’®, muf
aufgrund eben dieser Ablehnung sterben.'” Zweimal scheitert Orpheus an
der Eigenschaft, die seinen Erfolg als Kiinstler erst ermdglicht; an der
Fihigkeit, Empfindungen und Gefiihle zu wecken. Erst im Jenseits (met.
11,61-66), wo er sich wie ein gewbhnlicher Sterblicher und Liebender
verhélt — Lyra und Haupt des Orpheus und mit ihnen seine kiinstlerische
B?gabung sind auf Lesbos ibergegangen (met. 11,54-60) —, findet er
seine Erfillung.

Vor Ovid schrieb Vergil (georg. 4,453-527) die vielleicht beriihmteste
Orphei fabula'"® iiber die Liebe zweier Menschen, dic stirker ist als der
Tod und sogar das Wunder der Bienenzeugung noch tibertrifft. Doch in
|:h=:r Art der Darstellung unterscheiden sich die beiden augusteischen
Dm]-rter voneinander, am deutlichsten bei der tragischen Wende und den
Motiven fir die Peripetie'®: Vergils Orpheus scheitert immemor

I‘:Quim_ inst. 6,2,3-8; 26-36.

M\-’g]. auch Cic, de orat. 2,45,189.
E.';\ME:: f]g;:ds-ls‘i, bes, 152-154: ... nunc opus est leviore lyra, puerosgue

eciof SUPeris, incoRcessi igni i .

I?fibidingmmm1 essisgue puellar | ignibus attonitas meruisse

ul‘.}v.met. 11,1-43,
S0 nannte Servius (i . ‘pylli

wF,iumjjkc_ (in ecl. 10,1 und georg. 4,1} das Epyllion von Orpheus und
e\é.lsll’ﬂ!lﬂmh analysiert von Ch, Scgal, Orpheus {Anm. 2) 54-72, bes. 63-67:
Eu:lddg Orph:::us E'.“d Augustan Ideology”; 73-94: , Vergil and Ovid on Orpheus: A
Second Look .{leds Drp_heussngc ist ungeachtet vieler humorvaller Anspielungen
nicht nur als Vergilparodie zu verstehen, vgl. dagegen Ch. Neumcister Orpheus
und Eurydike. Eine Vergil-Parodie Ovids, WJA 12 (1986) 169-181,
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victusque animi®® Qvid rationalisiert den Mythos. Nicht Achtlosigkeit
und blinde Begierde? haben Orpheus veranlaBt, sich nach Eurydike
umzuwenden, sondemn die zu grofle Besorgnis der Liebe (cura), weil ste
noch von der Wunde geschwicht ist. Als Vorbild fiir den Aufstieg aus
der Unterweit hat der Dichter die normale menschliche Situation eines

Paares ausgewihlt, das einen Berg besteigt. Er konzentriert sich auf das |

Motiv der Liebe, das bereits in der Orpheusrede anklingt und bei der
tragischen Wende in dreifacher Variation erscheint: als Sorge um das
Wohlergehen der Geliebten, in dem Wunsch, sie anzusehen, und seiner

Liebe {iberhaupt.?

Angelo Poliziano, der Freund Lorenzo de’ Medicis, benutzt die Orphei
fabula der beiden rémischen Dichter als Sprungbrett, um seine eigene
Sfabula di Orfeo daraus zu schaffen. In angeblich nur zwei Tagen hat er
im Jahre 1480 mit seinem Schauspiel Fabula di Orfeo in Mantua
winmitten eines stindigen Trubels® fiir den kunstliebenden Kardinal
Francesco Gonzaga das erste ,weltliche Mysterienspiel’ nieder-
geschrieben.? Polizianos Orfeo geht der Geburt der Oper voraus,® Die
Einteilung in filnf Akte stammt sicher von ihm selbst, die Titel in
Renaissance-Latein von cinem frilhen Redaktor.” Der #uBere Rahmen

®yerg. georg. 4,491,

N gchltsselworte in Vergils Georgica sind furor (4,495) und subita dementia (4,488),
siche Ch. Segal {Anm. 2) 47 und 63f.

A0y, met. 10,56f.: ne deficeret, mefuens — avidusque videndi — amans. Das zweite
Motiv fir den Blick zurilick entspricht noch am ehesten der abstrakten dementia
Vergils.

P Hinsichtlich des Festes schrieb Poliziano in einem Briet an den Mantuaner Hofling
Carlo Canale, der Orfeo sei 1480 in ,tempo di dui giomi, in tra continui (umulti*
verfalt worden. Aufiraggeber war der ,Cardinale Mantuano”, d.h. Francesco
Gonzaga, Kardinal von Bologna und Bruder des Mantuaner Markgrafen Federico.
Siehe 8. Orlando (Hg.), Poesie italiane (Anm. [) 19f. und dazu B. Guthmiller, Di
nuovo sull’Orfeo del Poliziano, in: Poliziano nel suo tempo (Anm. i) 201-216, Die
angebliche Improvisalion und Fertigstellung in nur 2zwei Tagen ist nur ein
rhetorischer Topos; das Stilck war lingst konzipiert, vgl. T. Leuker (Anm. 1) 47
und 92.

HIm Kameval des Jahres 1607 fanden in Mantua dic Auffiihrungen des Orfeo von
Claudio Monleverdi und Alessandro Striggio nach einem Libretto von Poliziano
statl. Zu Monteverdis Oper siche W. Schubert (Anm. 2) 44-48.

¥Das von Poliziano zum Teil in Stanzen geschriebene Schauspiel wurde immer
wieder aufgefilhrt und spiter von Antonio Tebaldeo (F. Pastonchi, KLL 9, 1974,
3495 s.v. La fesia di Orfeo) oder einem anonymen Autor (B. Guthmller, in:
Poliziano nel suo tempo 216: ,.forse il Boiardo") zu der Orphei fragoedia in funf
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entspricht der Konzeption in Vergils Georgica, nach der die Erziihlung
von Orpheus und Eurydike in die Sage von Aristacus und seinen Bienen
eingebettet ist (v. 17-116: ed. Orlando 110-1 [6). Doch die innere
Handlung entspringt der psychologisch differenzierteren Version Ovids,

Wie bei Ovid ist Polizianos Orpheus nicht schuldig, da er die
Katastrophe weder durch Vorsatz noch durch Fahrldssigkeit
herbeigefiihrt hat; und wie Ovids Hauptfigur erliegt er nur Amor, dem
Pathos seiner zu grofien Liebe. Eben noch feiert Polizianos Orpheus den
Triumph seiner Licbe (cura) dber die Gotter der Unterwelt als
lorbeerbekrinzter Dichter in lateinischen Distichen aus Ovids Amores,
als er sich umwendet — nur um Eurydikes letzte Worte zu héren: , Ohimé
che I troppo amore / n'ha disfatti ambedua** Es ist derselbe Juror
doctus wie in der argumentativen Orpheusrede Ovids, der ihn zum vates,
zum Kiinder kosmisch-theologischer Wahrheiten, macht und ihm zum
Verhingnis wird® In der Peripetie unterscheidet sich Poliziano
grundlegend von seiner zur Oper umgestalteten Nachdichtung. Claudio
Monteverdis Theatercoup besteht darin, daf Orpheus’ Blick zuriick
durch einen undefinierbaren Lirm hinter dem Vorhang ausgeldst wird:
Er ist durch Mibtraven und das absolute Schweigen Eurydikes
motiviert.”* Das Orpheusbild Ovids und Polizianos wirkt — ohne Vergils
und Monteverdis Theaterdonner — weniger heroisch und theatralisch,
aber durch seine menschliche Schwiiche lebendiger.®

Akten umbearbeitet. Zur Musikbegleitung siche K. Kerényi, in: J. Schondorff
mfﬁnm. 1) 22,
Paoliziano, !-'.abula. di Orfeo, v. 302-305 (ed. Orlando 123) zit. Ov, am. 2,12, vv, 2-4,
5,. ]1_5: fte tri wmphales circum mea tempora lauri! | Vietmus Eurydicen, reddita vira
mf!n est. ! Haee est praccipuo victoria digna trivmpho. ! huc ades, o cura parte
rm.jm_a.ﬁe mea. Vel Eurydikes Reaktion auf Orpheus' verhdngnisvollen Blick
ZLI-F_IJ‘_:k.I Pgilz:ann. Fabula di Orfeo, v. 306f (ed. Orlando 124) und zur
ﬂlwdtmlta_l.mn Ch. Segal, Orpheus from Antiquity to Today: Retrospect and
Praspect, in: Orpheus (Anm. 2) 169,
n : 7 S
Zur Rolle von Dichter und Dichtung bei Poliziano siche D, Gall, Polizians Nurricia
u(.-"mm. 1) 139-142,
‘u'r"._ S:clhubun (Anm. 2} 45 hat zu Hecht betont, daB sich die Orpheus-Oper von
Striggio und Murltcverdi an der Vergilischen Dichtung orientiert, vgl. 45-48. Siche
vor allem das L|I:v.retl_u des Orpheus withrend der Peripetic 45f, tbersetzt von U,
Nlﬂrg_cn_s-ﬂalscnmiaycr, in: Claudio Monteverdi, Orfeo {Anm. 2) 72-75.
Lediglich die Reihenfolge des Handlungsablaufs ist bei Vergil vertauschr, [n georg,
4,493 .guhl dﬂ. Blick zuriick dem Donner voraus: .. lerque fragor stagnis auditus
Averni. Zu Ovids ,less heroic humanitas siche Ch, Segal (Anm. 2) 56.
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Mit Eurydike ist der Mensch Orpheus gestorben: ,Ihr Tod hat in mein
Herz den Tod gesit“, lautet das Echo Polizianos auf Ovids Vorlage.”
Ubrig bleibt nur der Kiinstler (vates), der sich von jetzt an ausschlieBlich
seiner Kunst widmet und keine Frauen mehr zu lieben vermag’' ~ nach
demn Urteil beider Dichter ein unmenschliches Leben, da unter Orpheus’

Homosexualitit eine ganze Gruppe von Menschen leidet.” So entspricht .

es der poetischen Gerechtigkeit, wenn Orpheus, der Stifter dionysischer
Mysterien, von den Ménaden, den Verehrerinnen des Dionysos-Bacchus,
im Rausch zerrissen wird.

Poliziano teilt auch das Todesmotiv mit Ovid, indem er aus Orpheus
ein dionysisches Opfer und einen zweiten ,Pentheus” macht. DaB
Polizianos Fabula di Orfeo mit einem Bacchanal endet, war kein Zufall.
Der Tag der ersten Auffilhrung dilrfte der 15. Februar gewesen sein,
jener Faschingsdienstag, der damals bacchanaliorum dies hieB und mit
einem Bankett am Hofe Gonzaga begangen wurde, an dem sowohl der
Mantuaner Markgraf Federico als auch sein Bruder Francesco, der
Kardinal von Bologna, teilnahmen.* Die communis opinio, nach der das
Schauspiel anlifilich einer Mantuaner Doppelhochzeit im Juni 1480
dffentlich aufgefthrt wurde, kann aufgrund des noch laufenden
Trauerjahres fiir eine Schwigerin des Kardinals heute als iiberholt

gelten.”

®Fabula di Orfeo, v. 335 (ed. Orlando 126): ... poi ch'é morta colei ch'ebbe il mio
core.

30Ov. met. 10,78-85: ... omnemque refugerat Orpheus | femineam Venerem ..., multas
tamen ardor habebat | iungere se vati ...

20v, met. 10,82: multae doluere repulsae. Vgl den Schrei einer Bacchantin in
Poliziano, Fabula di Orfeo, v. 354f. {ed. Crlando 126): Ecco quel che | 'amor nestro
disprezza. / oh oh, sorelle, oh oh, diamoli morte!

Bzur Rezeption von Aischylos’ Tragdie ,,Pentheus” und der ,,Bacchantinnen des
Euripides durch Poliziano siehe K. Kerényi, in: J. Schondorff (Anm. 1) 23f.

Mg, Carrai, Implicazioni cortigiane nell'Grfee di Poliziano, Rivista di letteratura
italiana 8 (1990) 10 (mit einer anderen Jahresdatierung), B. Guthmuller, in:
Poliziano nel suo tempo 202[. und T. Leuker (Anm. 1) 45. Nach dem Prolog des
Mercuric tritt ein pastore schiavone (v. 15{.: ed. Orlando [10), eine typische Figur
des venezianischen Kamevals, auf.

3Siche T. Leukers priizise Einordnung (44-46, Anm. 1) in die zeilgenossische
Historie und seine Forschungsdiskussion. Anders etwa das gruniiegende Werk von
P. Burke, Tradition and Innovation in Renaissance ltaly. A Sociological Approach
(London 21974), dt. Dic Renaissance in [talien. Sozialgeschichte einer Kultur
zwischen Tradition und Frfindung (Berlin 1984, 21992) 109, 167 und A. Tissoni
Benvenutis Einleitung, L."Orfeo del Poliziano (Anm. 1) 58-70.
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Beide, Ovid und Poliziano, stellen die Kunst, téxvn, dhniich wie
Sophokles in der ,,Antigone” (332-367) und Horaz (carm. 1,3), als
Triumph und Verhingnis des menschlichen Geistes dar.** Darin beriihren
sich Ovids und Polizianos Orpheussage mit den anderen Kiinstlersagen
der Metamorphosen, Arachne (6,1-145), Daedalus (8,152-182; 183-235)
und Pygmalion (10,243-297). Wie Orpheus, der Archetyp des
mythischen Singers, ist Arachne berithmt fiir ihre Webkunst, Daedalus,
der das Labyrinth auf Kreta erbaute und die ersten Flugwerkzeuge
konstruierte, galt als hervorragender Baumeister und Erfinder des
Kunsthandwerks, Pygmalion als begnadeter Bildhauer.

Stets ist es der Wunsch des Kilnstlers, die Harmonie zwischen innerer
und &uBerer Realitit, zwischen der Welt und seiner Vorstellung von ihr,
herzustellen. So will Ovids Orpheus Eurydikes ungerechten, zu frithen
Tod durch seine Sangeskunst korrigieren. Arachne, die Tochter des
Idmon, eines Purpurfirbers aus Kolophon, will sich durch ihre Webkunst
die soziale Geltung verschaffen, die ihr durch thre Geburt verwehrt ist.”’
Daedalus, der Erbauer des Labyrinths auf Kreta, sucht durch die
Konstruktion seiner Fliigel die Freiheit zu erwerben, die ihm Minos
lingst versprochen hat®, und Pygmalion will der Unkeuschheit der
lebenden Frauen durch die Schépfung seiner Elfenbeinjungfrau
entgehen.” Um dieses Ziel zu erreichen, strebt der schopferische
Mensch, der in seinen héichsten geistigen Leistungen mit der Gottheit
wetteifert, nach dem Unméglichen. Stolz darauf, ihre Webkunst aus
eigener Kraft erworben zu haben, will sich Arachne mit der Géttin Pallas
Athene®, die die Frauen den Gebrauch von Webstuhl und Spinnrocken
gelehrt hat, messen. Daedalus sucht den Luftraum durch neuartige, von

i ; ; X

ﬁ-!.]_v.:_:un M]:Eht‘ Riémische Poesie (Heidelberg 1977) 76, Anm. 43, vgl. D, Gall

olizians Nutricia (Anm. 1) 147 zur Poesie als . Grundkraft menschli ¢

_ Entwicklung tberhaupt-. ' wenieher
O, mel. §17-1 1: Non ilfa laco nec origine gentis | clara, sed arte fuit: pater huic

Colophonius Idmon | Phocaico bibulas tingebat murice lanas: | occideral maler;
Jased et haec de plebe suoque | aequa viro fuerar,

Ov, met. 8,187: e omnia possideat, non possidet aera Minos. " Daedalus, ingenio

_,E:S;rh;-;:; Jr:iherrrmr:s arfis, erntet filr die Erfindung des Labyrinths keinen Dank
i

Ov. met, IH:I}.,243--2461: (huas quia Pygmalion aevum per crimen agentis | viderar,

a_,_fj?’enms- vitiis, quae plurima memi ! femineae natura dedit, sine coniuge caelebs /
l“lur*v'e'a‘:-'_zf thalamigue diu consorte carebar.

Als Ergane ist Athene die Lehrerin aller handwerklichen Kinste, besonders der

Weberei.
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ihm konstruierte Fliigel zu erobern*'; Orpheus will mit seinem Gesang
die Totengdtter riihren; allein Pygmalion bittet Venus bescheiden um ein
Madchen, das seiner Elfenbeinstatue gleicht.”

Die Kiinstler sind, was ihre Kunstwerke anbelangt, alle erfolgreich:
Nicht einmal Pallas kann das Gewebe der Arachne tadeln®, das
Labyrinth auf Kreta ist unzugiinglich®, die Flugwerkzeuge des Daedalus
funktionieren®’, der Gesang des Orpheus tut seine Wirkung*® und
Pygmalions Elfenbeinstatue wird von Venus belebt.” Alle diese
Menschen sind durch Eigenschaften ausgezeichnet, die sie Grenzen
tiberschreiten lassen und zu Kiinstlern machen: der Stolz und der
Arbeitseifer der Arachne, durch den sie sich aus niederer Herkunft
emporgearbeitet hat, das Vertrauen auf sein Werk, das Daedalus den Mut
gibt, sich in die Luft zu erheben, die tibergroBe Liebe des Orpheus, die
selbst Steine und Totengdtter rithrt. Und alle erliegen schlieBlich dieser
ihrer Begabung, die ihnen zunichst Erfolg bringt. Der Mensch ist der
von thm entworfenen Kunst nicht mehr gewachsen; er scheitert an seiner
eigenen Grile.

Der Stolz der Arachne ertriigt es nicht, dafl Athene ihr Gewcbe
zerreifit: Sie erhiingt sich.*® Daedalus’ Sohn, Icarus, kommt in seinem

*'Ov. met. 8,188f.: Dixit, et ignotas animum dimittit in artes | naturamgque navat.

20y, met. 10,274-276: ., si dare cuncta potestis, | sit coniunx. opfo” (non ausus
,eburneu virge' ! dicere) Pygmualion ,, similis mea™ dixit ., eburnae!” Zum Lied des
Orpheus siehe R. Glaesser (Anm. 13) 33-38 (Struktur und Stilisierung) und 38-40
{emotionaler Ausbruch in der peroratio).

BQv. met. 6,129 f.: Non illud Pailas, non illud carpere Livor | possit opus; doluit
successu flava virago ...

“Ov. met 8,167f: ... vixque ipse (i.e. Daedalus) reverti | ad limen potuit: tania est
allacia tecti.

“Ov. met. 8,200-202: Postquam manus ultima coeptis | inposita est, geminas opifex
tibravit in alus / ipse suum corpus motagque pependit in aura.

*0v. met. 10,40-48: Talia dicentem nervosque ud verba moventem | exsangues
Slebant animae ... Eurydicenque vocant. met. 10,88-90: Qua postquum parte resedit
/ dis genitus vates et fila sonantia movit, [ umbra loco venir ... met. 10,143f.; Tale
nemus vales atiraxeral inque ferarum ! concilio medius turba volucrum sedebar.
met. {1,1f.: Carmine dum tali silvas animosque ferarum | Threicius vaies el saxa
sequentia ducit ..

“Ov. met. 10,281-286: ... visa tepere est. / Admovei os ilerum, manibus quoque
pectora temptat: | tempiatum mollescit ebur positoque rigore | subsidit digitis
ceditque, ul Hymettia sole | cera remoliescit tractataque pollice multas ! flectitur in

acies ipsogque fit utilis usu.

%0v. met. 6,134L.: Non rulit infelix lagueogue animosa ligavit { guitura,
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Ubermut der Sonne zu nahe: Das Wachs zwischen den Fligeln schmilzt,
und er stitrzt ins Meer.” Orpheus erliegt seinem eigenen Pathos und
verliert Eurydike wieder.*® Threm spezifischen Charakter entsprechend,
auf den sich ihr Talent griindet, werden manche Kiinstler durch ihre zu
geringe, andere durch ihre zu groBe Menschlichkeit am Leben schuldig.
Arachne verweigert einer ,alten Frau“ (Athene) den gebiihrenden
Respekt®, Daedalus tdtet Perdix®, und Orpheus verletzt, von Liebe
iiberwiltigt, das Gesetz des Todes™ und der Natur,”* Nur Pygmation, der
in seiner {ibergroflen Keuschheit sich selbst die vollkommene Frau zu
erschaffen sucht, wird durch eben diese Keuschheit davor bewabhrt, das
Unmégliche zu verlangen, welches ihm gerade deshalb gewihrt wird:
Venusss haucht seiner Elfenbeinjungfrau Leben ein und gibt sie ihm zur
Frau.

Selten zeichnet sich das Selbstverstindnis des Dichters deutlicher ab als
in den Kiinstlersagen, wo die GréBe und Tragik des Kiinstlers so eng
beieinander liegen. QOvid benutzt die Sagen von Arachne, Daedalus,
Orpheus und Pygmalion als Vehikel, um die Grenzen des Kiinstlers zu
beleuchten. Das SelbstbewuBtsein ihres Autors Ovid, der Kallimachos
als weniger begabt denn technisch ausgefeilt kritisiert™, ist kaum
geringer als das sciner Protagonisten, Im Unterschied zu Kallimachos

Yo, met, 8,223-230), bes. 223-227: ... cum puer audaci cogpil gaudere volaty, !
deservitgue ducem caelique cupidine tacius | altius egit iter. Rapidi vicinia solix /
!nmaﬁﬂ odoratas, pennarum vincula, ceras; | labuerunt cerae ..,

Ov. mel. 10,56F. (siche oben): Hic, ne deficere!, metuens avidusgue videndi, / flexit
,, cmans aculos, et profinus ifla relapsa ess,

O, met. 6,34-42: ddspicit hane (sc. anum) torvis incepiague fila relinguit, [ vicgue

manum retinens confessaque vultibus iram | talibus obscuram resecuta esi Pallada

dictis: | Mentiy inops longague venis confecta senecia, | et nimium vivisre diu
urmm‘ - ! Cur non ipsa venir (i.e. Pallas)? Cur haec certaming vitar?™

Ov. met. 8.236-51, bes. 250F: Daedalus invidit sacrague ex arce Minerva [/
, Jpraec:pfrem migil, lapsum mentitus,

Ov. met. 10,50: Hanc simul et legem Rhodopeius aceipit Orpheus,  ne flectat retro
L lumina, donec Avernas | exierit valies. Vel v. 56 ... Mexit amans oculos ..
TOv. met. 10,78-85, bes. 79-82: __ ommnemgue refugerar Orpheus | femineam

Venerem .., { .. multas tamen ardor habebat | fungere se vati; multae doluere
Ssrepuisae

O, met. 10,281-297, bes. 295-297: Coniugio, quod fecit, adest dea, iamgue ... 7 ..,
£ illa Paphon genui, de qua tenet insula nomen. Ch, Segal (Anm. 2) 85-90, bes. B8
charakterisiert Pygmalion als ,,positive complement* zu Orpheus.

v am, L15,130: Baviades semper toto cantabiur orbe: | Cluamvis ingenfc mon
valel, arie valet

-]
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und zu Vergil bezeichnet Ovid nicht Apollons Auftrag, sondern die
eigene praktische Erfahrung (wsws) und sein personliches Talent
(ingenium) als Triebfeder seines kiinstlerischen Schaffens.” Sein
Kiinstlerideal hat sich in der allgegenwirtigen Opposition von Kunst und
Natur vom sorgfiltig ausgefeilten Stil und handwerklichen Kénnen (ars)
des Kallimachos oder der Neoteriker hin zur natiirtichen — und
zwangsldufig egozentrischen — Begabung (ingenium) des Individuums
verschoben. Umgekehrt werden die Kilnste wie bei Sophokles® zum
Inbegriff all dessen, was den Menschen auszeichnet. Nicht zuletzt
dadurch aber erweist sich die Kunst als ambivalent: Der Mensch ist ihr
Schépfer und ihr Opfer zugleich.

Unter diesem hohen Anspruch betrachtet der Dichter auch seinen
eigenen Sturz, wenn er in der Zeit der Verbannung im ,barbarischen’
Tomis filr seinen Grabstein das Epitaph dichtet: ingenio perii Naso poeta
meo (trist. 3,3,74). Als offizieller Grund fiir seine Verbannung aus Rom,
den Ovid selbst als carmen et error bezeichnet, wurde der leichte Ton
seiner erotischen Dichtungen angegeben; zur Bestiitigung wurde die Ars
amatoria aus allen 4ffentlichen Bibliotheken entfernt. In Wahrheit diirfte
er — und darin bestand sein verhingnisvoller error — einem Mitglied aus
der Familie des Augustus oder dem Princeps selbst zu nahe getreten
sein.® Das Schicksal des Orpheus aber, des ersten der Dichter und
Sénger, der so sehr die Gefiihle zu wecken versteht, daf} er ihnen selbst
erliegt, kommt dem seinen am nichsten.

Der seibstbewuflte individualistische Anspruch des Dichters hat seinen
Erfinder Ovid nur kurze Zeit iiberlebt. Bei Persius sind es die duleren
Umsténde, die ihn zum Schreiben seiner Satiren inspirieren; er
beschreibt Hunger und Geldnot als seinen magister artis ingenique

0v. trist, 4,10,25f.; Sponte sua carmen numeros veniebat ad aptos, / el quod
temptabam scribere versus eraf. Hierzu W. Stroh, Ein miBbrauchies Distichon
Ovids, in: M. von Albrecht — E. Zinn, Ovid (Darmsiadt 1968) 567-580.

*!Siehe oben S. 195,

¥Die besten Erklarungen zu mdglichen Griinden fir Ovids Exil liefert R. Syme,
History in Ovid (Oxford 1978) 216-228. Ein #hnliches ,Vergehen’ wurde dem
Priitorianerprifekten C. Septicius Clarus im Hinblick auf die Frau Hadrians
nachgesagt und fithrte zu dessen Sturz, siche HA, Hadr, 11,3, Spekulativ ist Ch.
Kortens religionspolitische These zur Verbannung Ovids, vgl. Ovid, Augustus und
der Kull der Vestalinnen (Frankfurt u.a. 1992): Sie geht von einer von Augustus
erzwungenen religionspolitischen Legitimation des Prinzipats durch die
Priesterinnen der Vesta aus,
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largitor.® Nur Angelo Poliziano, der Renaissancedichter und Freund
Lorenzo de’ Medicis, greift in seinem Drama tiber Orpheus den Konflikt
im Inneren des Kliinstlers wieder auf, dessen Ubermal an Gefilhlen
iibermenschliche Leistung und iibermenschliches Leid hervorbringt
(siche das Motto nach dem Titel)®":

Nun kannst auch du mir keinen Trost mehr geben,

Geliebte Leier, mit dem Lied aus alten Tagen,

Den Himmel muf ich weinend aus den Polen heben,

Die Nachtigall entflicht vor unseren Klagen.
Angesichts so zahlreicher bewufit gezogener Parallelen verwundert es
nicht, daB sich Poliziano als rmovus Orpheus mit dem von ihm
beschriebenen Dichter identifiziert und sein alter ego in den Bilhnentod
schickt.®? Seine Fabula erhdlt dank der Interpretation von T. Leuker®
eine neue autobiographische Dimension: Sie ist das Reuebekenntnis
eines gereiften, ,;neuen’ Kiinstlers, der durch die Verschworung der Pazzi
sein irdisches Gllick in Florenz, verkérpert in der Allegorie Eurydike,
verlor. Kaum zuriickgewonnen — Lorenzo de’ Medici sagte Poliziano am
1. Dezember 1479 den Lehrstuhi fiir Rhetorik und Poetik zu ~, war es ein
zweites Mal zerbrochen, als es in Caffagiolo zum Konflikt mit Lorenzos
Frau kam und Poliziano sich scheute, den florentinischen Herrscher auf
seiner gefihrlichen Mission nach Neapel zu begieiten. Er verlie8 Florenz
nur fiinf Tage spiter am 6. Dezember.

“Pers. sat., Prol. 10-14; Magisier artiy ingenique largitor | venter, negatus ariifex
Sequi voces; [ quod si dolosi spes refulseris nummi, | corver poelas el poetridas

. picas { cantare credas Pegaseium neciar,
Fabula di Orfeo, v. 198-201 (ed. Orlando 118); Ubersetzung nach W, Gebthr, in:
Schondorff (Anm. 1) 49. Im letzten Vers verwendet Poliziano das Stilmittel der
aemulaiio, um die Klage des Dichters in georg. 4,511-515, die Vergil mit der einer

“N_achligaﬂ vergleicht, die um den Verlust threr Jungen trauert, zu ithertreffen,
Ein anderer Freund aus dem Kreis Lorenzo de’ Medicis, Marsilio Ficina, wurde
von jenem und Naldo Naldi als Orpheus redivivus gerithmt, weil er mit Hilfe seiner
Musik die Wirklichkeit zu verindern vermochte. Siche J. Warden {Anm, 2) 85-110,
Eine weitere Identifikation Ficinos mit dem mythischen Singer findet sich in
Verinos Epos Carlias (15,282-286 und 1,396-445), vgl. N. Thumn (Hg.), Ugolino
Vering, Carlias, Ein Epos des 15. Jhs. (Miinchen 1995) 410f., 152-154; Kommentar
zur Carlias des Ugolino Verino (Minchen 2002y 728; 172. Poliziano hat das Werk

E_gcka.mnl, wenn nicht zur Korrektur durchgesehen, vgl. Edition 14f,

°T. Leuker (Anm. 1) 45-95, bes. die Zusammenfassung 95. Siche aber die Kritik an
philologischen und methodischen Details, hinsichtlich der interpretatorischen
Verwertbarkeit der Anspielungen und aufgrund unberilcksichtigt geblicbener
Literatur in der Rezension von D. Gall (Anm. [) 182f,
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Da es in der Renaissance iiblich war, Dichtung allegorisch zu lesen, ist
es immer moglich, daB ein Werk wie der Orfeo fir seinen Verfasser und
seine ersten Leser eine oder mehrere verschliisselte Bedeutungen
enthielt. Die in Italien beliebteste Interpretation der Metamorphosen
scheint die von Giovanni de Bonsignore aus dem 14. Jh. gewesen zu
sein; die 1497 und 1533 in Venedig gedruckten Ausgaben enthalten auch
seine Allegorisierungen. Darin verkdrpert Eurydike — mit Anklidngen an
Boethius — die ,Urteilskraft (ragionevole oder recto iudicio).” Der
Teufel fiihrte Orpheus in Versuchung, dall er vom rechten Weg abwich
und seine Urteilskraft, seine Eurydike, verlor. Er bereute, betete zu Gott,
und sein Urteilsvermdgen wurde ihm unter der Bedingung zuriick-
gegeben, dal er der Versuchung (,,sich umzublicken™) nicht noch einmal
erlige. Die Ambiguitit vom Erfolg und Scheitern des Kiinstlers wird in
der Bonsignori-Ausgabe visuell eingefangen: Die Illustration zeigt den
musizierenden Orpheus im Kreis der unbeweglich lauschenden Tiere,
der seinen Bogen wie einen Liebespfeil gegen seine Brust richtet (siehe
Abb.). Mowcivey tpanibecaly dvoppatov drby Epwrtae, ,in seiner
Brust bewahrt er augenlose jihe Liebe“, lautet ein Vers aus einem
verlorenen orphischen Gedicht (OF 82, p. 155 Kerr), ,.ihr Tod hat in
mein Herz den Tod gesit* schreibt Poliziano (vgl. 8. 194). Der
Renaissancedichter, der DBonsignores Deutung zweifellos kannte,
identifiziert sich mit dem Kiinstler, der sein Urteilsvermdgen verloren
hat.

. Bonsignori, Libro Decimo de Ovidio Metamorphoseos de Orpheo et Eurydice
{Venezia 1497) LXXVI1, Cap. V (p. 85): ,La alegoria come Orpheo ando
alinferno®, jetzt in: Ovidio metamorphoseos vulgare, ed. crit. E. Ardissino
{Bologna 2001). Eine Kopic der Orpheus-Sciten aus dem Bonsignori-Druck
verdanke ich G. Huber-Rebenich. Siehe hierzu P. Burke, Die Renaissance in ltalien
(Anm. 35) 166 und 201. Lyra und Plckiron des Orpheus sind in der
Buchillustration durch ein zeitgendssisches Saiteninstrument mit Bogen
wicdergegeben.
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Orpheusdarstellung aus G. Bonsignori, Libro decimo de Ovidio Metamorphoseos de
Orpheo et Eurydice (Venezia 1497) LXXVI, Cap. V (p. 85).
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Hlustrazione tratte dall’ Orfeo del Poliziano, Firenze, ¢.1500.
V. Branca, Poliziano e I'umancsimo della parola, Abb. 9
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Poliziano gehorte dem Freundeskreis um Ficino und Lorenzo de’ Medici
an; folglich diirfte das Drama auch etwas iber das Wesen der Licbe
aussagen, iiber das an der Platonischen Akademie diskuticrt wurde.* Dic
Rede des Phaidros in Platons Symposion enthiillt, da3 Alkestis den Mul
hatte, fiir ihre Liebe zu sterben, wiihrend Orpheus diesen Mut nicht
aufbrachte und die Unterwelt ,weichlich ... wie ein Spielmann®, d.h,
lebend, betrat.® Deshalb gaben ihm die Gétter Eurydike nicht, sondern
zeigten ihm nur ihre Erscheinung. Auch Pico della Mirandola erdrterte
diese Passage in einem Kommentar zu einem Liebesgedicht von
Beniveni, in dem er den Liebesakt mit dem Sterben und die menschiiche
Liebe mit der Liebe Gottes vergleicht. Das Bild vom blinden Amor war
den Renaissance-Humanisten aus dem Neuplatonismus vertraut:
Wihrend Ficino die Liebe in seinen Exzerpten zu einer hoheren Form
der Existenz als die Vernunft erkliirte, schrieb Giovanni Pico: ,,Liebe hat,
wie Orpheus sagt, keine Augen, weil sie {iber dem Intellekt steht.’

651477 beendete der Arzt und Philosoph Marsilio Ficino seine Ubersetzung der
platonischen Schrifien in der Villa in Careggi, darunter auch Sopra lo amore,
.Uber dic Liebe und Platons Gastmahl (Erslausgabe 1544). Die ,Entriickung” als
Ermdglichung der Erkenntnis Goties, wie Ficino sie in seinem [ragmenlarischen
Rémerbriefkommentar am Beispic! der paulinischen Theologic vorstellt, und dic
Licbe, die er in seinem Kommentar zu Platons Symposion als das die Vemnunit
Ubersteigende  skizziert, crginzen sich wechselseitigi  Theologische und
philosophische Erkenntnis stimmen in Ficinos Platonisimus hinsichtlich der
Erkenntnis des ,dritten Himmels" iberein. Siche [{. und M. Miinkler, Lexikon der
Renaissance (Mitnchen 2000) 317 s.v. Platonismus.

**Plat. Symp. 7,179d: "Oppéa B¢ tov Oidypov ateddi nénepyay 6E “ABov @aopa
deifavieg 1iig Yuvaukdg, ¢ fiv Nikev, abtiv 8 ob dvreg, Ot paibakileotol
£86xeL, Gte dv xiBapwdos, kel ob toipdv Evexa 1ol Epwiog AnoBvioxelv
donep "Adxnornig, aiid Sepnyavéoto [ov eioiévon eig "Awbov. Alkestis’
Todesbereitschaft als Ersatzopfer ist das gemeinsame zentrale Motiv der sonst
divergierenden Auslegungen des Mythos seit Euripides. Sclbst in Rilkes
~Alkestis", die keine Wiedervereinigung des Paares kennt, steht es, auf wenige
Augenblicke komprimiert, im Mittelpunkt des tragischen Geschehens, siehe 11J.
Tschiedel, Rilkes ,Alkestis*, WS 114 (2001) 757-772.

“"Die Definition per vitam quandam intelligentia meliorem in den Excerpta Marsilii
Ficini ex graecis Procli commentariis in Alkibiadem Platonis primum, Opera p.
191 1. entspricht Picos Wort unter der Marginale Cur Amor caecus bei Agrippa
von Nettesheim, De occulla philosophia (1533) 111, xlix (p. 316): /deaque amorem
Orpheus sine oculis describit, quia est supra intellectum. Letzterer dachle dabei an
eine Anspielung auf Orpheus im Timaios-Kommentar des Proklos (33C). Siche dic
Kap. ,,Orpheus zum Lobe der blinden Licbe” {68-98) und ,,Amor als Todesgott™
(177-197) bei E. Wind, Pagan Mysteries in the Renpaissance {London 1958), dt.
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Poliziano weckt mit seinem Drama Orfeo bewullt Assoziationen an die
beiden bekanntesten zeitgendssischen Deutungen der Orpheussage, die
einander hier dberlagern. Seine mythischen Gestalten sind nicht als
Personifikationen abstrakter Eigenschaften zu verstehen. Handlungen
und Sitvationen, in die Orpheus (Poliziano) und Eurydike (Florenz)
geraten, werden vielmehr moralisierend verallgemeinert: Poliziano, der
es vorzog, sein Leben nicht fiir seinen Freund Lorenzo de* Medici und
seine Liebe zu Florenz zu riskieren, iibt einerseits Selbstkritik an seiner
eigenen Feigheit; andererseits gibt er seiner Hoffnung Ausdruck, durch
seine Reue Florenz in der Allegorie Eurydikes von neuem zu erringen.
Lorenzo de” Medici und sein Kreis, denen derartige Allegorien vertraut
waren, verstanden die Botschaft, die sich hinter diesem Komplex
intellektueller Anspielungen auf den Erfolg und das Scheitern des
Orpheus verbarg,

Der Dichter Poliziano, der wie Ovid zu einem ,barbarischen
Publikum ,ins Exil* nach Mantua wechselte und ein Kamnevalsspektakel
fitir dessen Bedlrfhisse schrieb, versuchte Florenz mit seiner Fabula di
Orfeo zuriickzugewinnen. Seine Strategie ging auf, und die Darbietung
im Februar 1480 wurde ein Erfolg. Am 21. April wurde Poliziano in
Mantua feierlich geehrt, erhielt einen Freitisch auf Lebenszeit®®, und nach
dem Trauerjahr wurde sein ,,Orpheus" als erstes italienisches Drama in
Mantua offentlich aufgefiihrt. Auch Lorenzo de’ Medici war von
seinem in die Fabula di Orfeo eingekleideten rhetorisch-poetischen
Selbstbekenntnis beeindruckt, das von einer Letfera apologetica
begleitet wurde.” Er sprach Poliziano am 29. Mai 1480 den Lehrstuhl
fur Rhetorik und Poetik zu, den er ihm kurz vor der Krise im Dezember
des vergangenen Jahres in Aussicht gestellt hatte. Nur sechs Jahre nach

Heidnische Mysterien in der Renaissance (Frankfurt 1987), ferner P. Burke, Die
Renaissance in Italien {Anm. 35) 167 und 204,

%G.B. Piccotti, 1l viaggio d'Isabella d'Este a Mantova nel giugno 1480 ¢ la
dalazione dell’, Orfeo” del Poliziano, Giomnale storico della ietleratura italiana 158

,(1981)376.
Zwischen dem 12. Oktober 1480 und dem 6. November 1481, siche T. Leuker
(Anm. 1) 92.

®Am 19, Mirz 1480 verfaBte Poliziano dic Lettera apologerica, die er dem Medici
von Baccio Ugolini tberbringen lieB. Siehe T. Leuker (Anm. 1} 46f., 57f,, 62f. und
88. Ugelini war in der iiberarbeiteten Fassung als Hauptdarsteller filr die Rolle des
Orpheus vorgesehen, der das Elogium in lateinischen Versen auf Kardinat
Francesco Gonzaga rezitierte, vgl. die Regieanweisung in der Fabula di Orfeo, v.
138-189 (ed. Orlando 116-11R).



204 SIGRID MRATSCHEK

seiner Rehabililierung fiihrte Poliziano seinem Publikum dic Macht der
Kunst vor Augen, indem er Orpheus’ Sieg iber den Tartarus als
. Wahrheit* riihmte: Orpheus, vielleicht ein Selbstbild Polizianos, sicher
aber der inspirierte Kiinder geheimer Wahrheiten (vates), verkorpert in
den 1486 entstandenen Nutricia, wie D. Gall gezeigt hat, die zentrale
Figur bei der Kulturentstehung, in die das Weltbild des Renaissance-
dichters wie eine Kette alter fritheren und spiteren Dichter, darunter
auch Lorenzo de’ Medici und dessen Sohn Piero, miindet.”

Abgesehen von Polizianos Orfeo, der Schopfung dieses einen
mythologischen Renaissancedramas, fand der Individualismus des
Kiinstlers, der Ziige seines personlichen Dilemmas in sich trug, wenige
Liebhaber und Nachahmer. Er wurde bald zugunsten des konventio-
nellen literarischen Programms einer von Gott verliehenen ars wieder
aufgegeben, das Spitantike, Mittelalter und den Anbruch der Neuzeit bis
in die Klassik iiberdauerte, ungeachtet dessen, ob die heidnische
Dichterweihe durch die Musen vollzogen wurde oder Christus die Musen
als Quelle poetischer Inspiration ersetzte.” Erst dic Zeit des Sturm und
Drang bringt wieder mehr Verstandnis fur die psychologische Ligenart
und zwischenmenschliche Sonderstellung des Kiinstlers auf, und in der
Gestalt von Goethes ,Torquato Tasso, des Dichters, der seinem
grenzenlosen Subjektivismus folgend gegen gesellschafiliche Regeln
verstdBt und sich dabei selbst zerstort, findet das Kiinstlerdrama seine
Vollendung.” Polizianos Orfeo, der die sacra representazione abloste
und dem Renaissancedrama den Weg bahnte, schiiigt die Briicke von der

"'Nutricia 283-286 {ed. de! Lungo): Nec fahula mendax / Parrhasio lapides movisse
Amphiona plectro. | Orpheos atque lyram curva de valle seculas ! in caput isse
retro liguido pede fluminis undas. Mil einem Preis auf Lorenzo de’ Medici und
seinen Sohn Piero, Polizianos Schiller, klingt das Werk aus. Siche D. Gall,
Polizians Nutricia (Anm. 1) 129f. und 143.

2paul. Nol. carm. 10, bes. v. 19-22 (CSEL 30, 25) tber Ausonius’ Musen: Quid
abdicatas in meam curam, pater, | redire Musas praecipis? { Negant Camenis nec
pateni Apollini dicata Christo pectora. Vgl. 10,278, (p. 37) Uber Paulinus’
Lebensidenl: At si forte itidem quod legi et quod sequor audis, [ corda pio vovisse
deo ... Siehe G. Lieberg, De musis apud Ausonium et Pawlinum Nolanum, in: N.
Sallmann (He.), Acta Treverica 1981: De Roma et provineiis septentrionalibus ad
occidentem vergentibus (Leichlingen 1984) 101-108 und 5. Mratschek, Der
Briefwechse] des Paulinus von WNeola, Kommunikation und soziale Kontakte
zwischen christlichen Intellektuelien (Gttingen 2002) 219.

7y Goethes Drama als ,,Disproportion des Talents mit 4em Leben™ siehe G. von
Wilpert, Sachworterbuch der Literatur (Stuttgant 1969) 417.
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Antike zur Klassik. Der Literaturhistoriker F. de Sanctis™ sah in ihm
sogar den Durchbruch zu einer neuen Epoche und einem neuen
Menschbild: ,,Nach langer Vergessenheit in der Nacht der zweiten
Barbarei wird Orpheus bei den Festen eciner neuwen Zivilisation
wiedergeboren und fiihrt die Herrschaft der menschlichen Natur, oder
besser gesagt, des Humanismus, ein.”

4 . . ..
_F. fie Sanctis, Il perfetto umanista: Poliziano, in: ders.. Storia della lelteratura
italiana, Bd. 1, hg. von L. Russo (Milano 21960) 368-377.



